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Анотація. У статті розглядаються особливості наративної стратегії малої прози сучасного 
українського письменника Володимира Даниленка та сербського прозаїка Милорада Павича. Постмо-
дерністські тексти сучасних митців демонструють процес дифузії жанрових і стильових конструк-
цій: міфологічного, фантастичного, психологічного, історичного. Трансформуючи фольклорні образи, 
мотиви, сюжети, авторів, синтезуючи реальне та містичне, раціональне й ірраціональне, письмен-
ники розсувають межі новелістичного жанру, творячи картину екзистенційного буття людини. 

Указано, що засобами творення надприродного, містичної дійсності в новелах Володимира Дани-
ленка «Сон із дзьоба стрижа», «Черемхова віхола» є: переплетення світу реального та ірреального, 
стирається межа між сном і реальністю, сугестія. Акцентування на психологічних та емоційних 
станах героїв спрямоване на вплив на читача задля творення необхідного ефекту вербалізації. Міс-
тичну атмосферу новел підсилює оніричний простір, що є формою розвитку сюжету. Сни дають 
змогу розкрити внутрішній світ персонажів, передають їх потаємні почуття й передчуття, роз-
шифровують авторський задум, дають змогу зрозуміти містичний компонент.

Зосереджено увагу на наративній стратегії оповідань «Дамаскин», «Скляний равлик» Милорада 
Павича, для яких характерні: нелінійність оповіді, гіпертекстуальність (оповідання для комп’ютера 
і циркуля), гра з текстом і читачем. Містичні елементи визначають наративність тексту, розширю-
ють його рецепцію, залучають реципієнта до творчої співучасті інтелектуальної гри автора. Ука-
зано, що твори насичені містикою, знаками, які прочитуються в інтертекстуальному просторі літе-
ратури. Володимир Даниленко і Милорад Павич майстерно вплітають у сюжетну канву фольклорні, 
міфологічні образи та символи, актуалізуючи містичний модус тексту.

Ключові слова: оповідання, новела, містичне, містичний елемент, оніричний простір, наративна 
стратегія, стильові особливості.
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Abstract. The article deals with the peculiarities of the narrative strategy of small prose of the contemporary 
Ukrainian writer Vladimir Danylenko and the Serbian prose writer of Milourada Pavich. Postmodern texts 
of contemporary artists demonstrate the process of diffusion of genre and style constructions: mythological, 
fantastic, psychological, historical. Transforming folklore images, motives, plots, the authors, synthesizing 
the real and mystical, rational and irrational writers push the boundaries of the novelistic genre, creating 
a picture of existential existence of man. 

It is stated that the means of creation of supernatural, mystical reality in the novels of Vladimir Danylenko 
“Dream from the beak of the Strizh”, “Cheremkhov Vihala” are: interlacing the world of real and irreal, 
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erased the boundary between sleep and reality, suggestia. The emphasis on the psychological and emotional 
states of the characters is aimed at influencing the reader to create the necessary effect of verbalization. 
The mystical atmosphere of the short stories enhances the onyric space, which is a form of plot development. 
Dreams allow you to reveal the inner world of the characters, convey their innermost feelings and anticipation, 
decipher the author’s plan, allow you to understand the mystical component. 

The focus on the narrative strategy of the stories “Damaskin”, “Glass Snail” of Milourada Pavich, which 
is characterized by: nonlinearity of the story, hypertextuality (story for computer and compass), play with text 
and reader. The mystical elements determine the narrative of the text, expand its reception, attract the recipient 
in the creative complicity of the author’s intellectual game. It is stated that the works are saturated with 
mysticism, signs that are read in the intertextual space of literature. Volodymyr Danilenko and Milorad Pavich 
skillfully weave folklore, mythological images and symbols into the plot canvas, actualizing the mystical 
modus of the text.

Key words: stories, novels, mystical, mystical element, onyric space, narrative strategy, stylistic features.

Постановка проблеми та її зв’язок з важ-
ливими науковими завданнями. Сучасна 
проза використовує новаторські форми вира-
ження, інтерпретуючи смислові й семіотичні 
коди тексту, міксуючи реальність та містику. 
Наративна стратегія твору визначається вибо-
ром певних засобів і прийомів, спрямованих 
на досягнення авторського задуму та читаць-
кої рецепції тексту. Проза українського митця 
Володимира Даниленка та сербського пись-
менника Милорада Павича відзначається 
творчим експериментаторством, поєднан-
ням реальності, фентезі, готики, мелодрами, 
поглибленим психологізмом, альтернативною 
інтерпретацією історії. 

Наративна стратегія творення містичного 
в малій прозі визначається авторською інтер-
претацією народних переказів та легенд, 
поєднанням реального й ірреального спо-
собу пізнання дійсності, переплетенням 
різних світів, свідомого та підсвідомого. 
Тема таємничого, загадкового, надприрод-
ного оприявлена в мистецьких та художніх 
творах, «містичне реалізується через зміст 
твору, його звучання, візуальність або настро-
євість, форма його репрезентації – символи, 
яким властивий міфопоетичний характер» 
[12, с. 50]. Художнє осмислення містичного 
в оповіданнях та новелах Володимира Дани-
ленка та Милорада Павича актуалізовано 
в поетикальній та імагологічній площинах, 
трансформації фольклорних сюжетів, напо-
вненні традиційних міфологем авторським 
світорозумінням. 

Аналіз основних досліджень і публікацій 
із зазначеної проблеми. Науковий дискурс 
містичного в українському літературознав-
стві представлений розвідками О. Вещико-
вої, Н. Висоцької, О. Галича, О. Гольник, 
І. Качуровського, Ю. Кравченко, Н. Мафтин, 

Р. Мниха, О. Червінської, О. Юрчук та ін. 
Українські дослідники Т. Бовсунівська, З. Гук, 
Ю. Ковбасенко, А. Татаренко, Ф. Штейн-
бук звертаються до осмислення жанрових 
особливостей, постмодерністської поетики 
прози Милорада Павича, акцентують на міс-
тичних елементах у романах. З. Гук, аналізу-
ючи роман «Друге тіло», указує, що «демо-
нічні персонажі, магічні обряди, містичні 
події, забезпечують інтелектуальну цікавість 
і дають змогу розгортати інтерпретаційні 
схеми» у творах митця [5, c. 28]. Жанрово-
стильові особливості, стильовий синкретизм, 
нарація, інтертекстуальність, поетикальні 
домінанти новел та оповідань Володимира 
Даниленка стали предметом досліджень 
І. Бабич, П. Білоуса, О. Бровко, О. Вещико-
вої, Н. Заверталюк, Н. Зборовської, М. Лав-
русенко, Я. Поліщука, В. Сірук, О. Федосій, 
О. Юрчук, Н. Яблонської та ін. Містичне, 
як елемент наративної стратегії малої прози 
Володимира Даниленка та Милорада Павича, 
у порівняльному аспекті залишається недо-
статньо вивченим. 

Мета і завдання статті – дослідити еле-
менти містичного в оповіданнях, новелах 
Милорада Павича та Володимира Даниленка; 
простежити оніричний простір як вияв ірре-
ального; виявити спільне в способі переда-
вання підґрунтя містичного та його функціо-
нальні можливості у творах.

Виклад основного матеріалу дослі-
дження з обґрунтуванням отриманих 
наукових результатів. Моделювання склад-
них гносеологічних та онтологічних колі-
зій у постмодерністських творах зумовлено 
трансформацією фольклорних, міфологічних, 
біблійних образів і мотивів, модифікацією 
новелістики, збагаченням змістоформи та роз-
ширенням меж виражальних можливостей 
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тексту. Репрезентація містичного в сучасній 
художній літературі пов’язана з ірраціональ-
ним осмисленням, суб’єктивною інтерпрета-
цією знаків, символів, філософсько-естетич-
ним осмисленням світу. (Пере)інтерпретація 
народних легенд, переказів, релігійних уяв-
лень про світобудову у творах сучасних мит-
ців детерміновано інтуїтивно-емоційним 
сприйняттям певних явищ, індивідуально-
авторською рефлексією буття людини. 

Фольклорно-міфологічні елементи стилю 
Володимира Даниленка є засобом вираження 
світосприйняття митця, у якому поняття 
«магічності увиразнюється в контексті сві-
тоглядних засад українців через тісний 
взаємозв’язок міфологічних, релігійних уяв-
лень з магією» [13, с. 82]. Містичні новели 
та оповідання творяться на перетині «сві-
тового магічного реалізму й української 
химерної прози» [13, с. 82], художня умов-
ність яких виростає з української демоно-
логії – міфу, казки, переказу, бувальщини. 
Включення в сюжет оповідання «Черемхова 
віхола» сну головної героїні Юлії визначає 
наративну стратегію тексту. Письменник для 
психологізації образу дівчини використовує 
елемент містичного. Повідомлення про неві-
дому хворобу, яка «вчепилась до неї на Мико-
лая» [7, c. 28] і не відступає; портретна харак-
теристика, художні деталі на початку твору 
натякають «читачеві на безвиході її долі» 
[10, с. 173]. Лікарі намагаються зробити все 
можливе, навіть використовують ароматера-
пію для зняття стресу, і пляшечка з «арома-
том черемшини, густим і запаморочливим» 
[7, с. 30] впливає на юнку. Оніричний простір 
розширює містичний підтекст твору: у сні 
хвора дівчина радіє прогулянці схилами яру, 
який розташований біля лікарні, але весняна 
природа позначена трагічними нотками, адже 
«курився гіркий дим», «диміла молода кашка 
нерозпущеного бузку», «з-під торішнього 
листя виткнулись анемони, наче хто розси-
пав великі сніжинки, над якими тріпотіли 
червоні метелики» [7, с. 30–31]. Віщує біду 
і спів зозулі, який різко обірвався, а стежки 
в яру «нагадують розірвані вісімки» [7, с. 31]. 
Тут, серед черемхових кущів, дівчина зустрі-
чає молодого чоловіка в білому вбранні, який 
називає себе «нареченим черемхової віхоли». 
Образ хлопця доповнений містичною озна-
кою – холодною рукою і перснем із каменем 
«котяче око». Слушною є думка Н. Коломі-

єць, яка вказує, що «містичні, недосяжні для 
розуміння та логічного осмислення процеси 
та явища зчитуються людиною як страхо-
генні ситуації, що є загрозою біологічному 
існуванню» [8, с. 195]. У народній міфоло-
гії каменю «котяче око» приписують магічні 
властивості. Уважається, що він захищає 
людину від хвороб, смерті, а маги викорис-
товують його для очищення аури, звільнення 
від негативної енергетики та повернення віри 
у власні сили. Цвітіння черемхи, як і магічні 
властивості каменю «котяче око», у творі 
є символом життя, здоров’я, чому протисто-
їть важка хвороба, з якої прагне вирватись 
героїня.

Дослідниця О. Гольник указує, що для 
створення художнього образу письменники 
використовують тип містичного, який «дозво-
ляє ірраціональне сприймати як реальне, 
уникаючи алегоричності та символічності» 
[4, с. 59]. Містичне в малій прозі Володимира 
Даниленка оприявнюється в снах, видіннях, 
«розкриває приховане несвідоме й увираз-
нює внутрішньо-психологічний хронотоп» 
[13, с. 63]. Сон Юлії настільки виразний, що 
дівчина сприймає його як провіщення, пога-
ний знак, уважає, що це до неї приходила 
смерть. Батьки хочуть врятувати доньку, і за 
порадою лікаря батько наймає актора для вті-
лення сну Юлії. Ця сентенція розгортається 
в сюжетну історію, увиразнену колоритними 
описами, ліричним відступом та загадковим 
образом із «нальотом таємничості, містичних 
алюзій» [1, с. 6]. Сонне видиво втілюється 
в реальність: на дні народження батькового 
друга Юлія зустрічається в зимовому саду 
з «нареченим черемхової віхоли», що пози-
тивно впливає на здоров’я. Дівчина поступово 
одужує, набирається сил, мріє про ще одну 
зустріч із таємничим молодим чоловіком. 
Але бажана реальність виявляється непри-
ємною і жорстокою дійсністю – сон підміня-
ється правдоподібною копією (симулакром). 

Переплітаючи сон і реальність, автор надає 
оповіді таємничості, що сприяє увиразненню 
сюжетно-композиційних можливостей тек-
сту. Закохана Юлія думає, що сон матеріалізу-
вався, але випадково зустрічає «нареченого» 
(його звати Сашко) з іншою. Він розповідає 
про сплановану батьком авантюру. Наслідки 
такого одкровення хлопця були трагічними 
для дівчини – вона втрачає будь-який сенс 
жити і помирає через десять днів, звинувачу-
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ючи батька: «Тату, тату, – сумно подивилася, 
як лютує за вікном завірюха, – ти можеш 
купувати дорогі автомобілі і найняти 
актора Сашу, але навіть ти не зможеш від-
купити мене від смерті» [7, с. 40]. Мотив 
трагічного завершення життя у творі акуму-
льовано через знаки («зозуля протяжно заку-
вала, але її спів обірвався» [7, с. 30]), хлопець 
з холодною рукою, пророчий сон у контексті 
твору набуває містичного наповнення. Тема 
життя і смерті набуває містичного відтінку 
завдяки сну героїні й увиразнена авторським 
образом «нареченого черемхової віхоли». 

Сербський письменник Милорад 
Павич в оповіданні для комп’ютера і цир-
куля «Дамаскин» інтерпретує історію про 
двох зодчих Йована Дамаскина та Йована 
Лествичника, які на замовлення шляхет-
ного господаря пана Николича з Рудни буду-
ють палац і храм для його доньки Атилії. 
Алюзійно відсилаючи в назві оповідання до 
образу відомого діяча християнської церкви, 
духовного лідера руху проти іконоборства, 
поета з Дамаска – Іоанна Дамаскина (справ-
жнє ім’я – Мансур), письменник «творить» 
його нову біографію. Атилія Николич, зна-
йомлячись із зодчим Дамаскиним, відчу-
ває близькість з ним. Виявляється, що він 
є уявним сином Атилії, яка чи то в сні, чи 
наяву вимріяла «свою дитину», виховувала, 
послала на навчання в школу, потім до Відня 
у військово-інженерне училище, щоб став 
будівничим і зводив красиві палаци. При 
зустрічі з будівничим Дамаскиним дівчина 
розповідає йому цю історію, але не дивує 
чоловіка своєю оповіддю. Містичним зна-
ком, який поєднує зодчого й вимріяного сина 
Атилії є шрам у вигляді заплющеного ока 
на його передпліччі. Вільне переміщення 
в часі та просторі, рівноправність реального 
та ірреального світу вказують на викорис-
тання містичного в сюжетній канві твору. 

Будівництво нового храму Введення Пре-
святої Богородиці для вінчання панночки 
Атилії (Йованн Лествичник подав креслення 
трьох церков – із самшиту, каменю, небесний 
храм) також наповнено містичними знаками. 
Храм із самшиту росте відповідно до будівни-
цтва церкви з каменю і припиняє рости, коли 
пан Николич не заплатив будівельникам. Так 
само раптово відновлює свій ріст після того, 
як Атилія розраховується з боргами і вибача-
ється перед будівничими. Храм із самшиту 

символізує храм душі, який складається із 
земних думок та вчинків людини. 

Містичні елементи визначають нара-
тивну стратегію тексту, адже «письменник 
вирішив використати вкраплення елемен-
тів історичного, міфологічних і фантастич-
них мотивів для зацікавлення читачів, які 
стануть співучасниками текстуальної гри» 
[5, с. 25]. Таку роль виконують в оповіда-
нні листи: перший – це таємне послання 
на стелі збудованого будинку Дамаскина 
до Атилії, у якому він дає підказку в пошу-
ках нареченого; другий – лист дівчини 
до батька, написаного під враженням від 
міста Кремсмюнстер. Друге послання 
є частиною книги «Життєпис генерал-
майора і кавалера Симеона, сина Стефана 
Пищевича (у роках 1744–1784)», вида-
ної у Відні 1802 року. Опис того візиту до 
Кремсмюнстера 1744 року: «Слово в слово 
тут (у книзі – С. Ж.) було описано саме те, 
що відчула вона й про що потім написала 
батькові» [11]. У творі переплітаються 
християнство і містицизм, що визначає 
індивідуально-авторську манеру письма, 
поетикальні особливості. Будівля храму 
для вінчання й містична зустріч нареченого 
розкривають таємничо-любовні стосунки 
між Дамаскиним, Атилією та Александа-
ром. Сюжетно-композиційну єдність опо-
відання для комп’ютера й циркуля забез-
печують наскрізний мотив будівництва, 
виправлення батькових гріхів, гри чоловіка 
і жінки, таємниці. Любовний сюжет визна-
чають стосунки чоловіка і жінки, які шука-
ють пару. Переплітаючи історичний та сим-
волічний час, автор указує на нерозгадані 
коди всесвіту, у якому важливим є шлях до 
пізнання, самовдосконалення, шлях людини 
до Бога, до істини. 

Пізнання людиною таємничого, надпри-
родні можливості детерміновані через під-
свідоме й реалізується в снах, що часто 
є віщими і містять певне застереження. «Сон 
із дзьоба стрижа» Володимира Даниленка 
має містичне наповнення, яке втілюється 
в реальність: батько в ніч вбивства вісімнад-
цятилітньої Лесі бачить сон, у якому пташка 
стриж допомагає пережити втрату доньки, 
а на сороковини покидає дім. Ці події від-
буваються у сні: «Все це мені приснилося, – 
здогадався чоловік, – дочка, її смерть і цей 
стриж…» [7, с. 26], а вранці по телефону 
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йому сповідають про загибель доньки. Межа 
між сном і реальністю стирається, наклада-
ється одна на одну, утворюючи містичну дій-
сність. Прийом сновидіння дешифрує «вірту-
альну реальність», розширюючи простір за 
допомогою конструкції «текст у тексті», уви-
разнює реально-ірреальну авторську модель 
зображення. Автор поєднує в оповіданні 
«Сон із дзьоба стрижа» «реально-побутове 
з умовно-образним, символічним, трансцен-
дентним, виводить фантасмагоричні картини, 
які розгортаються через сновидіння» [1, с. 6], 
вдається до прийому змикання часу, оберне-
ної перспективи. Акцентування на психо-
логічних та емоційних станах героїв спря-
моване на вплив на читача задля творення 
необхідного ефекту вербалізації. 

Містична образність новел та опові-
дань «Сон із дзьоба стрижа» (пташка стриж 
є посередником між життям і смертю), «Коли 
запіють треті півні» (півень вранішнім співом 
провіщає зникнення нечистої сили), «Дегус-
тації в будинку з химерами» (актуалізовано 
архетип мертвих душ), «Знімок з лемуром» 
(образ долі), «Слід у лататті» (гадюка, яка 
вночі перетворюється на жінку) Володимира 
Даниленка є важливим елементом наратив-
ної стратегії, рушійною силою сюжету. Міс-
тифікація дійсності, фантасмагоричні візії 
персонажів, вплив потойбічних сил, апока-
ліптична й демонічна символіка актуалізують 
фольклорний, міфологічний код новел укра-
їнського письменника. 

Милорад Павич у «Скляному равлику», 
осмислюючи бінарну опозицію «життя – 
смерть», що є однією з ознак міфомислення, 
перепрочитує історію Стародавнього Єгипту. 
Іменами героїв Хатшепсут та Сенмут автор 
відсилає до образів жінки-фараона та давньо-
єгипетського зодчого, розширюючи семантич-
ний горизонт тексту-лабіринту. Таємнича істо-

рія стосунків жінки-фараона та архітектора, 
який побудував для Хатшепсут похоронний 
храм у Дер-ель-Бахрі, «відчитується» в «ієро-
гліфах на стінах та скульптурах, стаючи види-
мими і чутними», «символами пошуку таєм-
ниці, набувають ознак містичності» [6, с. 105]. 
Переміщення в просторі запальнички, свічки, 
білизни та інших речей указує не тільки на 
містичність, а й «хворобу» головних героїв – 
клептоманію. Постмодерністська стилістика 
малої прози Милорада Павича детермінована 
експериментаторством форми (оповідання для 
комп’ютера і циркуля), нелінійністю оповіді, 
ігровим принципом, залученням читача до 
активної співучасті у творенні тексту, містич-
ними та фантастичними образами.

Висновки й перспективи подальших 
розробок. Трансформація фольклорних обра-
зів, використання містичного, інтерпретація 
вірувань, снів акумулюють авторську інтен-
цію, дешифрують текст, пояснюють філософ-
ський зміст новел. Текстуальне поле малої 
прози Милорада Павича та Володимира 
Даниленка наповнене метаморфозами, пере-
міщенням у часі й просторі, фантастичними 
образами, за допомогою яких моделюється 
світ, формується екзистенційний хронотоп. 
Містичне актуалізує фольклорну основу 
текстів, трансформує міфологічні образи 
та сюжети, оприявнюється через сон. Пере-
хрещення різних часопросторових площин, 
нелінійність оповіді, композиційна розку-
тість, драматизм у зображенні подій визна-
чають стильову домінанту та наративну 
стратегію новел та оповідань сербського 
й українського письменників. 

Мала проза Володимира Даниленка 
та Милорада Павича залишається предметом 
подальшої дослідницької роботи й відкриває 
перспективи для ґрунтовного вивчення інтер-
текстуальних зв’язків.
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